Teatralitatea prozei lui Mihail Sebastian

La o primd analizd, orice cititor, mai mult sau mai putin avizat, poate
descoperi corespondente intre proza si teatrul lui Mihail Sebastian. Sunt cateva
personaje care sunt transportate direct din universul romanesc in cel dramatic,
unele dintre ele pastrandu-si chiar si numele din prima scriere in care au aparut
(cazul lui Stefan Valeriu din Femei si Jocul de-a vacanta, ori al misteriosului Grig,
recompus doar din amintirile Norei, in romanul Accidentul, pentru a-si face

intrarea 1n scena in piesa Steaua fara nume).

Atmosfera de visare care strabate piesele se regaseste si in romane, capatand
valentele unui drept al fiintei intime, pentru care personajele lupta si in timpuri
deloc blande cu visatorii (ne referim mai ales la naratorul romanului De doua mii
de ani...). Aceasta tendinta de evadare interioara este dublata, adesea, de o plecare
fizicd (intamplatoare sau doritd) din spatiul care 11 obligd la un anumit tip de
existenta ce este contrard nazuintelor personajelor — de la céldtoria in Normandia a
naratorului Fragmentelor dint-un carnet gasit..., pana la personajele din piesa
neterminata Insula. Am putea continua exemplificarea similitudinilor de teme, de
atmosfera, de motive si de personaje, insd alta este perspectiva din care ne
propunem analiza raportului dintre vocatia de romancier a lui Mihail Sebastian si

cea de dramaturg — teatralitatea prozei sale.

Consideram ca, intr-o anumitd masura, scrierile epice ale lui Sebastian 1l
prevestesc pe autorul dramatic, nu doar prin mai sus amintitele trasaturi ale
universului tematic predilect, ci si printr-o anumitd abordare stilisticd si
conceptuald a genului epic. Desigur, condeiul lui Sebastian este influentat si de

noile directii din romanul modern, deschise de cativa dintre autorii sai preferati.



Acest fapt este subliniat (uneori, cu malitiozitate) atat in cronicile contemporanilor

sai, cat si In studiile mai recente.

Dintre acestea, un merit deosebit Tl are volumul critic semnat de lulian
Biicus', in care este analizat modul in care teoria ,,actului gratuit” si monologul tip
flux-de-constiintd sunt metamorfozate si revalorificate in proza lui Sebastian. Dar
adeziunea autorului la aceste noi directii nu se rezuma la imitarea unui mod de a
scrie, la utilizarea catorva tehnici de constructie a epicului ,,imprumutate”. Ea
presupune, in primul rand, adoptarea unei pozitii estetice justificate de Tmpartasirea
unui crez comun cu autorii care au renuntat la perspectiva naratorului omniscient si

omniprezent, preferand scriitura de tip subiectiv.

Tn ciclul de foiletoane Consideratii asupra romanului modern, care precede
cu cativa ani debutul ca prozator, Mihail Sebastian discutd despre falimentul
genurilor literare, subliniind disparitia rigorilor in ceea ce priveste separarea dintre
genuri ori specii literare. Tn articolul Declinul genurilor, Sebastian noteaza:
,Falimentul genurilor este un simptom modern. Categoria literard si artisticd —
notiune precisa cu certe atribute, sferd cuprinzand in categoria sa fenomenul estetic
in virtutea unor insusiri de dinainte hotarate — Se perimeaza. Marginile sale se

largesc nestatornic si se intretaie cu marginile altora pani la confuzie.””

Intr-unul dintre articolele urmadtoare, tanarul publicist argumenteaza
necesitatea unui nou mod de a scrie romane, care sa se adapteze la cerintele

publicului modern, a carui sensibilitate o considera fundamental modificata de

! Tulian Baicus — Mihail Sebastian, proiectii pe ecranul culturii europene, Editura Hasefer,
Bucuresti, 2007.

2 Mihail Sebastian — Declinul genului, ,,Cuvantul”, 6 octombrie 1927, apud Mihail Sebastian —
Jurnal de epoca. Publicistica, editie ingrijitd si studiu introductiv de Cornelia Stefanescu,
Academia Romana, Fundatia Nationald pentru Stiintd si Artd, Institutul de Istorie si Teorie
Literara ,,G. Calinescu”, Bucuresti, 2002, p. 7.



experienta razboiului. Directia estetica spre care Sebastian crede ca se indreapta
arta vremurilor sale s-ar subscrie sferei ,,pateticului deplin”: ,,panlirismul” (termen
imprumutat de la Julien Benda). , Toate existd in ritmul unui absolut lirism.
Patetism pur. Toate se nasc, traiesc, se inlanfuie in virtutea unor legi de logica
afectiva. Traim o imensa revarsare emotionald [...]. Povestea, logic construitd in
jurul unei intrigi cu desfasurare gradata si motivata perfect, cu personaje scrutate in
ordinea importantei lor epice, acest intreg angrenaj de amanunte psihologice si
intamplari incheindu-se toate intr-un deznodamant echilibrat, nu se Tmpaca nici cu

respiratia cititorului de astdzi si nici cu cerintele esteticii sale.”

Aceastd realizare a lirismului prin toate mijloacele de expresie pe care o
invocd Sebastian in articolul din 1927 nu este, insa, dominanta estetica a propriei
creatii. Aspiratia spre panlirism i1 amprenteaza stilul ca o nuantd secundara,
influentand structura epicului (cel mai puternic in volumul de debut, Fragmente
dintr-un carnet gasit) si felul de a vorbi al personajelor (apar foarte multe fraze
,mari” in dialog si cu precadere in monologuri — efuziuni sentimentale ori

propozitii cu valoare de adevar general).

Dar influenta acestei nuante se opreste aici, ea devenind utila nu in sine, ci
prin contributia la crearea unei tensiuni stilistice. In acelasi fel in care idealurile si
le plaseaza autorul. Aceste tensiuni dinamizeaza proza lui Sebastian, care pare in
permanenta mai preocupat de nuantele sufletesti ale eroilor sai, decat de destinele
lor. Totodata, ele sporesc potentialul dramatic al situatiilor create, prezentate, in

majoritatea operelor, din perspectiva eroilor insisi.

% Mihail Sebastian — Panlirism, ,,Cuvantul”, 14 octombrie 1927, apud Mihail Sebastina — Jurnal
de epoca. Publicistica, ed. cit., pp. 10-11.



Meditand asupra descompunerii genului epic in modernitate si descriind
modul in care prozatorii preiau mijloace tehnice sau elemente de viziune specifice
altor genuri, Mihail Sebastian a discutat si despre legaturi posibile Intre teatru si
roman. Tn anul 1937, cand deja scrisese prima piesa de teatru, autorul publica un
articol in care analizeaza romanul Posedatii, de Dostoievski, ajungand sa se intrebe
daca a fost vreodata transformat in scenariu dramatic, la fel cum s-a intdmplat cu

Idiotul, ori Fratii Karamazov.

Din punctul sdau de vedere, ,,Dostoievski este un autor care scrie romane
numai pentru ca scena este un cadru prea stramt pentru largimea viziunii lui. Dar
aceasta viziune este esentialmente dramatica. Rapiditatea faptelor, bruschetea lor,
contrastele nete dintre personaje, preciziunea conflictelor, violenta cu care ele
Izbucnesc, concizia cu care printr-un singur fapt final ele se rezolva, totul il
tradeaza pe autorul dramatic.”* Aceasta raportare la arta romancierului rus poate fi
consideratd un semnal ca Sebastia medita deja la posibilele corespondente dintre
propriile sale manifestdri romanesti si dramatice, cdci, asa cum argumentam in
capitolul anterior, publicistul Mihail Sebastian folosea exercitiul criticii literare si

ca un mijloc de a-si consolida bazele teoretice ale scrisului creativ.

Structurile epice construite de Mihail Sebastian contin multe date similare
procedeelor specifice scrierii dramatice. Autorul da o atentie deosebitd confesiunii
protagonistilor sai, monologul interior sau cel exterior fiind dominant in proza sa si
avand o frecventd mult mai mare de aparitie decat pasajele narative sau cele
descriptive. Tn fragmentele in care sunt realizate descrieri ale cadrelor in care se
desfasoara actiunea, detaliile sunt, in general, sintetizate cu acuratetea unui

dramaturg care indicd strict obiectele cu valoare de semn, ori pe cele necesare in

* Mihail Sebastian — Notd la ,, Posedatii”, ,Revista Fundatiilor Regale”, septembrie 1937, apud
Mihail Sebastian — Jurnal de epoca. Publicistica, ed. cit., p. 170.



economia declansarii conflictului. De asemenea, descrierile gesturilor personajelor,
dupa cum vom observa in paginile urmatoare, sunt veritabile indicatii de miscare
scenicd. Toate acestea sunt mijloace clasice ale teatrului, pe care romancierul le
imprumuta. La fel cum si observatiile lui Sebastian asupra tehnicii romanesti a lui
F. M. Dostoievski releva procedee care apropie scrierile epice ale autorului rus de

semnele unei teatralitati clasice, traditionale.

Operele (epice si dramatice) ale scriitorului supus analizei in acest studiu au
fost scrise intr-o perioada de revolutii artistice — pe care, dupa cum am vazut,
Mihail Sebastian le urmarea cu un spirit critic marcat atat de bucuria inovatiilor ce
revigorau lumea artelor, cat si de moderatia clasicizantd a celui care punea mereu
fondul mai presus de forma. Prin urmare, consideram ca proza lui Sebastian poarta
Tnsemnele unei viziuni aparte, in care se regasesc si tehnici moderne, dar si tehnici
clasice, apropiate de procedeele folosite in teatrul sdu. Din acest punct de vedere
vom analiza operele epice ale autorului in paginile care urmeaza, concentrandu-ne

pe modul in care se opereaza cu perspectivele narative si pe structurile epice.



